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Cuando a los 18 afnos se topo por casualidad con la danzay el chelo decidié entregarse a ellos con todas sus energias

y abandonar una etapa radical y convulsa. Desde entonces, este performer, actor y musico madrileno mantiene un

ritmo vertiginoso de creacion, “soy muy currante y obsesivo”, declara. Los 7 suicidios de un gato (2004) su primera

pieza, fue su excelente carta de presentacion. Después de un afio repleto de actividad en el que ha presentado tres

propuestas diferentes, acaba de estrenar El corazon, la boca, los hechos y la vida.

Esta nueva pieza ;de qué impulso
surge?

Como todo lo que hago, de una
necesidad de comunicar algo y de
hacerlo de una forma personal,
proponiéndome algo radicalmente
opuesto a lo anterior. Hasta ahora

he estado haciendo un trabajo de
improvisar, de utilizar los errores,

el desastre. Llevo cuatro afos con

la compania y estoy descubriendo

mi lenguaje, investigando con el
publico y con el tiempo escénico de la
representacion, por eso voy haciendo
cosas que para mi supongan un reto,
y esta pieza es un compendio de
acciones, con pantallas de PSP, con
programas, camaras,... y si algo sale
mal se va a la mierda, es como un
domind en el que no puede fallar ni una
sola pieza; para mi era como ponerme
deberes. Lo de la pantalla de LED,
que es el elemento principal, lo llevo
investigando desde hace tres anos. Y
dramatdrgicamente esta el tema de
Bach. Desde hace 14 anos no soy nada
sin Bach, es mi gimnasio; y el tema
del padre, que representa el poder.
Siempre cargo en mis trabajos contra
el poder, contra el que supuestamente
me da de comer, o un dinero, porque
considero que es fundamental
renunciar al tutelaje para descubrir
quien eres.

;Qué aporta la tecnologia a tus
espectaculos?

Soy un chico de barrio, permeable a
todo, me gustan los videojuegos, los

‘ No pain no fun - foto: Jerénimo Alvarez

moaviles... Integrar todo ese mundo de
lo que veo en la calle -las pantallas,

el sonido, las maquinas-, para mi es
muy natural, lo vengo haciendo hace
tiempo. Tengo una idea, empiezo a
desarrollarla, me meto a trabajary
empiezan a salir cosas que de repente
para mi tienen sentido, hay algo que las
une y existe una coherencia.

¢Qué relacion mantienes con la danza
en tu trayectoria?

Con la danza tengo una relacion de
amor-odio total. Es el punto de partida
de todo, quien hace lo que sea pero ha
empezado siendo bailarin tiene mucha
libertad y la cabeza muy abierta, los
demas son muy rigidos. A mi el chelo
me viene muy del cuerpo, y con el teatro
soy muy fisico también. Me cago en la
danza mucho, pero es donde yo eché
raices. Cuando hago teatro me cago en
el teatro, lo mismo con la musica, para
hacer algo necesito cuestionarlo.

¢ Estas dispuesto a seguir haciendo
todo tu solo?

Considero que ahora mismo estoy en
un estado muy puro, no es algo que
haya pensado, me he dado cuenta de
que es mi actitud. Me han ofrecido un
teatro y dinero pero he dicho "no”. Para
mi esto es una pelea, yo hago todo:
web, disenos, luces, todo, y si pides
una subvencion te tienes que ajustar
a unos plazos. Yo hago lo que quiero,
como quiero y cuando quiero, lo que
necesito y lo que siento. Eso de que no
haya condicionantes, ni expectacion,

ni compromiso, eso es lo que yo he
querido cien por cien.

Ademas de las salas alternativas

¢En qué circuitos se mueven tus
creaciones?

El Reina Sofia me ha producido una
pieza para la Noche en Blanco; en el
Mercat de les Flors, Los Veranos de la
Villa, tal vez salga algo con el Teatre
Lliure... en el fondo yo no distingo entre
unos y otros con respecto a mi trabajo y
mi calidad. Quiero hacer esto que estoy
haciendo pero con los mejores medios y
en los mejores sitios, es una necesidad
para no morirme.

Después de estrenar esta pieza ;cual
es tu proyecto mas inminente?

No pain no fun es un trabajo que he
hecho con el dolor, uso el dolor fisico en
el cuerpo para hablar de ciertas cosas:
de la verdad, de la teatralidad, de la
relacién que yo he tenido con el cuerpo
cuando era punky. La gente me echa
cera, me coso o me pongo chapitas en
la piel; son acciones poco teatrales y
para poder repetirlas elegi el formato
foto con mi amigo Jerénimo Alvarez.
Vamos a fotografiar todas esas acciones
para tener un proyecto de formato
acabado y que se quede ahi.
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DANZA

Cuerpo moral

Compaiifa David Ferndndez.

El corazédn, la boca, los hechos y la
vida. Textos, musica original, luces y
técnica: David Fernandez; asistente
en escena: Michael Ferndndez;
musica: Juan Sebastian Bach. Sala
Tridngulo. Hasta el domingo 24.

ROGER SALAS
Madrid

El artista sale a escena completa-
mente vestido. Luego, por par-
tes, va ensefiando fragmentos de
su anatomia, a veces con trasun-
to escatolégico y otras, simple-
mente humoristico, dejando cla-
ro que su cuerpo es su vehiculo,
aun con un cierto toque de narci-
sismo que le es caro a su estilo.
Cada nueva propuesta de Da-
vid Fernandez (Madrid, 1976) es-
ta mejor articulada y presenta-
da que la anterior. No abandona
su tono hiriente y su afan provo-
cador. Esta vez va mas lejos alin,
y valiéndose de una pantalla de
texto en cinta continua (leds) “de-
feca” el nombre de la actual mi-
nistra de cultura, y una ristra de
zurullos luminosos que son los
nombres de los organismos pii-
blicos a los que la danza contem-
pordnea debe, en teoria, rendir
cuentas por subvenciones, pro-
gramaciones teatrales y otros
sostenimientos. El efecto es hila-
rante, pero a la vez de una fortisi-
ma carga simbélica. Ferndndez
no se anda por las ramas y esta
vez la diana es su padre. Ade-
mads, deja claro que su libertad
artistica (v de movilidad escéni-
ca) es lo primero. Reivindica
que puede salir adelante y expre-
sarse sin llenar formularios ni
“lamerle el culo” a las adminis-
traciones piiblicas de la cosa cul-
tural. Alld €l en su mesianico em-
pefio, parece escuchar.
Pertrechado de tecnologia es-
tindar pero muy bien imple-
mentada y llevada a un fin tea-
tral dltimo (méviles, i-phone,
max/MSP) el performer reparte
unos objetos (unas zapatillas de
ballet; un peluche; una cajita o
plumier). Si tanto de moda esta
o ha estado lo interactivo, esta
obra pone en liza al publico. Los
fetiches tienen truco y esconden
mandos a distancia, desde los
que se manipula un retrato de
Juan Sebastian Bach, pues el re-

lato va acerca del sexto y discolo
hijo del compositor (bautizado
Benhard), un pintas que dejé
deudas y otros desaguisados y
del que Bach se lamenta en una
carta autografa.

Benhard muere a los 24 aiios
lejos de casa. David pasé esa
frontera (nacié en Madrid en
1976), pero juega a “matar al pa-
dre” virtual, a sacrificar cual-
quier herencia moral. El padre
de David es Bruno, mitico perso-
naje televisivo de la serie Verano
azul. Tronchante y dramatico;
desconcertante y efectivo.

Hay dos condicionantes en la
obra: su seria y compleja elabo-
racion metédica y el precedente
y muy original trabajo de mesa.
Luego D. F. lo da todo en escena,
maneja el espacio y la circuns-
tancia y acciona a la vez sobre
piiblico y actor, se entiende a si
mismo como victima propiciato-
ria de un exorcismo lidico y de
paso, se ahorra el psicoterapeu-
ta. Fuera de toda duda su gozo-
sa disponibilidad fisica, la mane-
ra inteligente con que usa el
cuerpo expresivo sobre el cuer-
po moral del actor-bailarin y vi-
ceversa.




Bach, el mas
alternativo de los

La Razoéon. Febrero 2010

compositores

Carles Santos, David Ferndndez y
Cesc Gelabert «regresan» a su obra

Miguel Ayanz - Madrid

Ano 1741. Es facil imaginar a Jo-
hann Sebastian Bach y al Conde
Keyserlingk, quien le ha encarga-
do «Las variaciones Goldbergy,
maquinando su broma privada
para la posteridad al calor de un
buen vino: la historia del claveci-
nista Goldberg, el miisico que
amenizo las noches insomnes del
aristocrata. En realidad, segiin al-
gunos biégrafos, Goldberg seria
s6lo un nombre imaginario que
responde en alemdn a «montana
de dinerow, la que le habria paga-
do el mecenas al compositor:

Si aceptamos esta version, y le
suponemos cierto sentido del hu-
mor al genio de Turingia, podemos
aventurar que quizd le gustaria la
incursion de la escena alternativa
espanola en su vida y obra. Puede
quea Bach nole molestaraverauna
actrizrapadainterpretando«El clave
bien temperado» 0 a un pianista
desnudo tocando sus «Goldbergy.
Aungue, reconoce entre carcajadas
el pianista Carles Santos, «quizd nos
mandara a todos al carajos.

Con Rossy de Palma

Santos (Vinaroz, 1940) reestrena
en el Teatre Lliure de Barcelona
{del 17 al 21 de febrero) su éxito de
1996 «la pantera imperialy. El
mismo teatro presenta también
en febrero «Im (goldenen) Schnit-
tin, un solo de danza de Cesc Gela-
bert construido sobre la base de
«El clave bien temperador. Otro
creador que se suma al «festin
Bachw» es el bailarin y muisico Da-
vid Fernandez, que firma dos es-
pecticulos: «El corazan, la boea,
los hechos y la vidar, montaje de
2008 que sigue de gira, y
«(des)Variaciones Goldbergy, que
ha estrenado este fin de semana
en el Centro Pdrraga de Murcia,
con él mismo convertido en Gold-
berg ¥ Rossy de Palma como el
conde Keyserlingk.

Ferndndez (Madrid, 1976) aborda
aBachdesdedos perspectivassingu-
lares; enel primer espectdculo cons-
truye paralelismosentre lahistoriade
Bernard Bach, hijo malogrado del
compositor, y su propia relacidn con

su padre, mientras que en «(des) Va-
raciones...» usa la célebre serie para
imaginar la relacién de sumisién y
sexualidad entreel conde ysu«escla-
vow solista. Cuenta el imprevisible
miuisico que «mds a nivel personal
queartistico, Bachmehaconstruido,
sostenido yayudado a ser quien soy,
Desdelos 18anos, cuando mi primer
contacto con su muisica fueron las
suitesparaviolonchelos.Ysorprende
este autodidacta que nunca ha pisa-
do un conservatorio: «Vengo del
punk. Pero la miuisica de Bach es tan
fuerte y canera que no necesité tran-
sicion. Tenfarabiay fuerza. Yoenton-
ces necesitaba encontrar un ecoy lo
halléen Bachy, Tantoesasfque«cada
mes escucho una pieza nueva de

«Vengo del punk, pero
Bach es tan cafiero que
no necesité transiciony,
dice David Fernandez

Bach, y me meto a fondo en ella, la
escucho unas cien vecesy, Para su
nueva pieza hacompradounclavey
ha aprendido a tocarlo en unos me-
ses, Ensaya seis horas al dia en un
garaje. Y es que, aungue menciona a
Guidon Kremer y le gusta la version
de Glenn Gould, aclara: «Hay un
problema: las Variaciones fueron
escritas para clave, Parece que el

=

David Fernandez, en
una escena de «EIl
corazoén, los hechos,
la boca y la vidaw

piano suena mejor, pero queria vol-
veral instrumento originals,

Carles Santos corrobora la frescu-
rade Bachynodejadehacerle gracia
el asunto: «Si hasta hay discotecas
que cierran de madrugada con “La

“asionsegun San Mateo"), asegura.
En su caso, Bach es casi obsesidn:
cuando hace unos dias participé en
el montaje «Lucha libre en el Prices,

Matematico de moda

GONZALO ALONSO

ecurrir a la musica de Bach
R no es una novedad aungue

hayaveces, comolapresen-
te, enelqueseacumulen proyectos.
Bach siempre ha estado de modaa
partirde que Mendelssohn recupe-
rara en 1829 su célebre «Pasidn se-
guin San Mateor, enterradadesdeel
fallecimiento de su autor en 1750,
porque siempre ha sido y serd ac-

tual. La muisica del compositor de
Turingia reine tal desnudez que
supone la mayor de las aproxima-
ciones del género alacienciamate-
matica. Ciertoesque otrosenelsiglo
XXl le intentaron st Iperar en L’uﬂ‘
pero, en su obviedad, fue un vano
intento. No ya las propias notas del
«(lave bien temperado» o las «Va-
riacionesGoldberg», sinoquequien
haya escuchado las grabaciones de
éstas a cargo de Glen Gould habra
comprobado edmo el pianista la
canturreabaen losensayos como si
fuese la tabla de multiplicar.

lasnotasdelalemanrecortieronsus
pianos. Ysuyo fueelguién, juntocon
Pere Portabella y Xavier Albertf, de
ese experimento hecho cine llama-
do «Die stille vor Bachy» (2007). «No
S€ qué pasa, pero es un momento
propicio paraélysumuisicas, afirma
el pianista mds digresor. «Yo me le-
vantoyempiezo porlas“Goldberg”.
Eso me equilibra la manana,

Fundamentalmente ha sido el
mundodelballetelmasabiertoalas
obrasdeBachalolargodelahistoria
reciente y, asf, bastantes de los es-
pecticulos de la Compania Nacio-
nal de Danza que comanda Nacho
Duato se sustentaron en sus parti-
turas, pero también el mundo dela
Gperaseadentréalgunavezenellas.
Lohizoelfallecido HerbertWenicke
en su «Actus Tragicus», basada en
varias de sus cantatas, que pudo
verseenLaCorunaen 1998.ABach,
quiza el milsico mds desnudo dela
historia, no es dificil vestirle.
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El corazon, la boca, los hechos y la vida/Dawvid

VARTEZ

Revista de las Artes Escénicas

Fernandez
Dpinidn

Prequntale a Bach

(Obra: El corazan, la boca, los hechos v la vida

Musica, textos, programacion leds v Max/MSP, dramaturgia e interpretacion: David Fernandez

Tecnico y asistente en escena: Michael Fernandez

La Fundicion - Bilbao - 14-02-09

La tecnologia se convierte en una suerte de pazarela hacia la autarquia absoluta, Dawid
Fernandez ez el hacedor de este trabajo desde el punto cero de inicio, hasta la llegada a un
retorno freudiano, ¥ puede abarcar mucho mas espacio comumicativo gracias a una inteligente
utilizacian de unos recursos tecnoldgico: de uso cotidiano, pero colocados al senicio de una
idea narrativa cuvo transfondo en la relacion entre J.5. Bach v su sexto hijo, Benhard Bach,
gue murio con veinticuatro anos, La sombra de un padre meticuloso v que habia decidido de
antemano el camino de su hijo. La ruptura, el desasosiego, laz maneras de argumentar ese
dolor, esa blsqueda de la muerte del padre como acto liberadar,

Dezde eze lugar de disociacidn entre padre & hijo, David Fernandez traza un bucle con su
propia personalidad, su propia biografia, la integra, la convierte en matedal dramatdrgico, afade
inmediatez, lo que le permite jugar en un terrtoro menos solemne, poner su propio caso, sUs
circunstanciazs para establecer una relacion personal, directa con los espectadores, ¥ la
lamada telefdnica real, al final de la representacion a su padre, gue no es otro gque el actor
gue hacia de Bruno en la zere Yerano azul, nos sitda ante otro fenomeno, no solamente de una
dramaturgia de la experiencia, sino que también de la filiacidn, Hay mucha energia, mucha
tenszion, un acto excesivo de ombligismo v de exaltacion de su wo. Exizte alzo inaprensible en
este trabajo gue cautiva, Quizas la respuesta la tenga 1.5, Bach,

Carlos GIL

Premio “propuesta mas innovadora” de

la Feria Internacional de Teatro y Danza
de Huesca 2009.
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DANZA

Matar al padre

ROGER SALAS

Responddn, agrio, deslenguado,
irénico, sobrado de imaginacién
recurrente, Todo eso y mas es el
performer y bailarin David Fer-
nandez (Madrid, 1976), artista
singular que ha labrado su per-
sonalidad escénica en el riesgo y
el experimento, También es mi-
sico autodidacta y reconoce en
el viclonchelo “su otra voz®, de
ahi la importancia de las referen-
cias sonoras de sus propuestas.

Dentro de Escena Contempo-
riinea, estrena El corazén, la bo-
cd, los hechos y la vida (Sala
Tridngulo, del 21 al 24; y Teatro

Salén Cervantes de Alcald, do-
mingo 31), una pieza que resu-
me en una nota argumental de
airado aire freudiano: “Benhard
Bach, sexto hijo de Juan Sebas-
tian Bach, muere de asco con
tan solo 24 afios, lejos de su casa
y de los suyos. Huyendo de la
insoportable sombra de su pro-
genitor y de su programada vida
de virtuoso organista, dejé nu-
merosas deudas y a un padre
avergonzado (...) Matar al padre
debe ser muy jodido cuando tu
padre es J. 8. Bach”. Ferndndez
es responsable no sdlo de la inter-
pretacion, sino también de textos,
luces, sonido y electrénica

"El corazén, la boca, los hechos y la vida"

de david fernandez

Crénica de la funcidon hecha dentro del Festival Escena Contemporanea, 24-1-010
Por Pablo Caruana

Tres pequenas consideraciones que creo relevantes sobre esta obra, pieza, trabajo, espectaculo
0 como queramos llamarle.

La primera es la idoneidad post-posmoderna (cofio situémonos en el tiempo, egaiiémosnos como
hacen nuestros contemporaneos lucidos, permitamonoslo) de su planteamiento y de la fuerza de
su subtexto.

Johann Sebastian Bach y su hijo Johann Gottfried Benhard, David y su padre Bruno. Hasta en los
nombres resalta la no resonancia de nuestra época. Ese es el paralelismo de dos épocas: una
musica capaz de tocar el alma y transformarla, una época que mira a lo trascendental porque
existe, una época artesanal donde el conocimiento se traspasa, donde existe el maestro, donde
los grandes nombres designas a grandes personajes... Frente a otra donde todo eso se perdio,
donde la herencia es un verano pasajero y hortera, donde el conocimiento perdié sus mayusculas
y las minusculas se confunden unas con otras, donde el ejemplo a seguir es irrisorio como mo-
delo. Es lo que tiene el progreso ético.

Una situacion, la de la “contemporaneidad”, vocablo que decimos sin decir, que David representa
con un violonchelo al que le falta la caja de resonancia, esquelético. Imagen poderosa que refleja
buena parte del subtexto de la obra: qué hacer en una época sin resonancia, donde ni los hechos,
ni lo dicho, ni lo sentido tiene eco porque transcurrimos un paramo sin tiempo, sin discurso cohe-
rente posible. Donde la narracién que estructura el mundo, que lo explica, es insignificante, donde
el mapa y la tierra descrita en éste se confundieron y sustituyeron. Una época en la que unos llo-
ran el canon perdido y otros navegan alucinados, otros dormidos.

De esa posicion, de esta situacion, David va sacando paralelismos, demostrando que la lucha, en
cierta manera, de Bernhard y de él mismo es idéntica: la condicion humana no ha cambiado,
ambos necesitan del abrazo del padre, de su carifio, ambos tiemblan o tienen tics como la prueba
fehaciente de su desamparo. Ambos padres, aunque uno sea quiza el gran maestro de la musica



lescente, tienen hijos que dependen de, se miran en y quieren matar a su progenitor. Ambos hijos
encuentran en la rebelion filial su Unica via, no de escape, sino de poder avanzar y encontrarse.
Ambos descubren el mundo cuando sienten la caida, la expulsion del Edén que dicen los cristia-
nos. Una caida que todos los dias se repite en miles de vidas andénimas e idénticas. Lo diferente
es como reaccionas ante ella, diria Fernandez. Esto nos lleva a la segunda pequefa considera-
cion sobre este "El corazén, la boca, los hechos y la vida": la ética.

La ética de la rebelion. En un momento de la obra, en la parte segunda (la pieza sigue, aunque
luego destroza, una estructura clasica de cuatro movimientos), en la parte denominada “la boca”,
David dice: “A mi nadie me tutela”. Aunque tenga cierto calado irénico (esta segunda parte es la
boca, el verbo, lo que decimos, la verborrea, la incontinencia verbal hecha de deseos, mentiras y
esperanzas), este “statement” es uno de los engranajes, de las piezas basicas, de la obra.

Esto no es nuevo en el trabajo de David, ese rechazo a la institucién, a la ayuda subvencionada,
al que hoy te digan que vales y al afo siguiente ya no, a la mediacion en el trabajo que esto su-
pone, al, en definitiva, corte de libertad que una posicidn que acepte esto conlleva. Y no es nueva
la desconfianza que su posicidn genera en parte del “publico” que le ve. “Ya veras el dia que le
llamen para hacer un gran pollo en un gran teatro nacional o en el gran Festival de Mérida, veras
como ahi no tienen reparos”, oigo con otras palabras, con gestos faciales o con sonidos onomato-
péyicos en el publico cercano. Y no es que uno lo tenga claro desde el principio, David genera
desconfianza y no he estado ni estoy libre de ella. Pero un matiz.

Creo que uno de los sustentos éticos de David estriba en lo que dice en un momento de la obra
respecto a su trabajo lleno de tecnologia barata y precisa: “Yo he hecho todo esto en casa”. El
haztelo tu mismo, el no esperes a que vengan y te lo solucionen... David se rebela ante el “es que
no he recibido subvencion y este afo no puedo”, ante la propension hacia la inactividad motivada
por un “sistema” (caray, no creia yo que alguna vez iba a escribir semejante palabro) interesado
en tener a todo ciudadano en su sitio. Pero se rebela con su propia accién. Si en un futuro consi-
gue por sus medios y logros inaugurar el Festival de Alimagro con un presupuesto disparatado:

¢ deberia rechazarlo por razones éticas? ¢ Si aceptase quedaria invalidado lo que en esta obra y
en otras expone sin parar?

Creo que la ética de David, llena de orgullo (elemento peligroso) y de rabia (este elemento parece
mas sano), apunta no a cambiar el mundo, sino a una ética individualista, anarquica, valida, ambi-
ciosa y poco cristiana. No es la mia, pero me pone, me excita ante tanta conmiseracion falsa,
tanta buena forma y tanto paquete ético bien hecho, bien sustentado y con lazo incluido. Tanta
mentira.

Tercera consideracion: la teatral. Creo que las “patentes Fernandez” siguen estando en esta obra
en pequenas dosis. Su trabajo anterior sobre el dolor (con subsiguientes acciones de mutilacion o
auto infligirse dafo) sigue esbozado, la utilizacion escénica de tecnologia asequible sigue dando
sus frutos, y la presencia del cuerpo donde se mezcla lo intimo y lo exhibicionista sigue perfilan-
dose. David sigue trabajando desde el yo, juntando vida y escena, mezclandolas hasta confundir-
las. Vida y discurso, belleza y espejo, riesgo y miedo.

En esta obra destaca, como decia mas arriba, la tendencia clasicista y austera ausente en otras
obras. Toda la primera parte, los dos primeros movimientos de la obra, en los que esta ausente la
palabra dicha en vivo, la voz, creo que consigue un tiempo de exposicion y de contemplacion dis-
tinto a las obras anteriores de David. Un tiempo lento y bonito, netamente escénico y pausado. En
el final de la obra, David vuelve a caminos transitados con anterioridad. Interaccion con el publico,
una brillante charla con su padre por teléfono, una obsesion por no teatralizar, por no simular... El
equilibrio, si bien creo que no esté presente en esta pieza, entre esas dos maneras de estar y ser
en escena, empieza a poder entreverse. Equilibrio dificil, cada artista tiene sus propias herencias
dadas por su bagaje y sus hallazgos. Herencias que son su riqueza y su lastre. Quiza es esa gue-
rra no dicha pero si expuesta en escena lo mas interesante de esta pieza.

Pablo Caruana
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GANADOR

No cabe duda de que si por
algo se va a recordar especial-
mente la adaptacion cinemato-
gréfica de Mime es por el papel
que interprata nuestra Penélope
Cruz. Cada dia mds afinada,
Cruiz ha sabido sacarle todo el e gy o
nandez, que presenta del utodidacta

ool 15145c0 110 Smmans o

- riangulo una de sus G- ‘hdrtelo ti
::t:“n;::: xm:ﬂ:::o Su z‘g (‘Z r mas creaciones, Ef corazdn, mismo' y experta
cuenta que en el regarto estén . la boca, fos hechos, la
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